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Abstract The research involves an intersemiotic translatioade with the help of
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0. Introduzione

La lingua dispone di una serie di strumenti in gratil consentire sia I'agevole

trasposizione dell'iconico al verbale sia la compéatarita se non la contiguita tra
visuale e simbolico. Ascoltare o leggere la desmne di una immagine implica la

possibilita di raffigurarsi lo scenario che la dtrazza, comprendendo le

progressionsemantiche e sintattiche grazie alle quali il testo potra risultare dotato
o meno di una precisa valenza emdtiva

La ricerca che ci apprestiamo ad illustrare rigaanda traduzione intersemiotica,
realizzata grazie alla collaborazione di un cam@idndieci persone, al quale sono
stati mostrati cinque dipinti ed una fotografialoakcopo di descrivere sia le

componenti referenziali sia le suggestioni esteticwtive provocate dalla visione

delle operé

L'obiettivo & quello di verificare la corrispondemira quanto riportato verbalmente
nei testi e cido che invece é stato notato e suscitalla precedente visione delle
immagini.

Prima di passare alla illustrazione dei risultatiopportuno enucleare alcuni

capisaldi teorici della semiotica, tramite | qualcalizzare sia le caratteristiche che

! Nella narrazione gli elementi visivi non solo veng descritti ma giudicati, valutati, connotatioall
scopo di evocare fatti, storie, ma soprattutto ipass Nella cronaca non c'é suggestione o
fascinazione, nella narrazione si.

2| piu sinceri ringraziamenti vanno ad Alessandav& Alexandra Imparato Cipriano, Angela
Corica, Eugenio De Gattis, Domenico Belcastro, &stlRerrari, Gianmaria Tarasi, llaria Noci,
Santino Cundari, Stefania Cirio, i quali, con am& e disponibilitd, hanno osservato attentamente
le immagini e redatto con estrema precisione i testcrittivi.
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differenziano le immagini dai segni verbali, siapkencipali forme espressive che
ne consentono l'accostamento semantico.

Cominceremo con l'affrontare, se pur rapidamerigatica querelle del rapporto
tra segni, concetti, cose e significati, prestapaiicolare attenzione alle immagini
ed al ruolo che in esse occupa il referente. Sso@@sente discuteremo di
figurativita, di plasticita e di “Semiotica del nabm naturale”, dottrina quest’ultima,
che giustifica e promuove le due predette nozioni.

Infine, tratteggeremo un breescursudeorico dei concetti di estetica e di bello.
Le conclusioni saranno, ovviamente, precedute dphlesentazione dei testi
descrittivi proposti dal campione, i quali verrantiassificati sulla base di alcune
categorie intersemiotiche da noi all’'uopo predisgos

1. Immagini, cose e significati.

Tra gli argomenti piu intricati della filosofia déhguaggio, della semiotica e di
molte altre discipline psico-linguistiche, c’e ltudio del rapporto tra segni e realta.
Esso ¢ alla base della stessa esistenza umanaglwoim termini comunicativi ma
anche propriamente fisici, atteso che la possibditriferirsi alle cose con i segni,
costituisce una condizione di sopravvivenza per egsere animato.

Tale rapporto diviene ancor piu interessante allangio entra in gioco quel
particolare tipo di segno che é I'immagine e chmize all’osservatore/interprete,
prevalentemente umano, la possibilita di riconasaeessa il referente evocéato
Com’e noto questa considerazione ha originato eeipb numerosi dibattiti
particolarmente partecipati e conflittuali, tra walj si ricorda ancora oggi, a
distanza di piu di trent'anni, quello denominatoil§&xtito sull'iconismo”, che ha
riguardato la lettura semiotica, arbitraria o naleyrdell'immaginé

L'immagine € una entita materiale rassomiglianteuathltra che viene utilizzata
come mezzo in una pratica simbolica in cui I'oggattquale rassomiglia interviene
a sua volta come referefite

Questa definizione, che richiama il pensiero disLBrieto e di Charles Sanders
Peirce, evidenzia il ruolo chiave del referentera@xinguistico, il quale viene
considerato “somigliante” a cio che e raffiguragd’immagine.

C.S. Peirce ha approfondito tale condizione preweéde nella sua seconda
tricotomia, tre particolari tipi di segno (iconadice e simbolo) che ha posto su di
una linea teorica gerarchico-discendente che va mpial alto livello di

e’ d'obbligo precisare che il presente lavoro rieagell'alveo della semiotica del testo e che
pertanto prende in considerazioni solo le passiappresentate nei discorsi verbali, con tutte le
discrezionalita e le soggettivita interpretative cfuesto implica.

* Le immagini considerate secondo la prospettiva amtattata, sono state denominate da Peirce
ipoicone. Egli ha inserito in tale tipologia di seg dipinti, che partecipano di qualita semplici;
diagrammi, che rappresentano le relazioni dellé pauna cosa per mezzo di relazioni analogiche
fra esse esistenti; le metafore che rappresentacarattere rappresentativo di uepresentamen
mediante I'evocazione di qualcos'altro.

® La domanda che in quella occasione si & postdstena nella necessita di capire se i segni iconici
fossero tali in quanto rappresentazioni “naturdii’bggetti o se il riconoscimento fosse fondato su
regole arbitrarie, culturalmente determinate. Nedlamiotica di oggi € accettata lidea che
nell'immagine convivano in proporzioni diverse lsi@onvenzione che la motivazione.

®La sola modalita comunicativa che pud consentirmilio diretto al referente & quella non verbale
e 'immagine/icona € un segno, appunto, non verbale
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naturalitd/analogia al maggiore tasso di convergigd. Cid significa che
procedendo dall'icona al simbolo, il contenuto llrganera sempre di piu da ogni
entita concreta extra-linguistiche.

Sappiamo con quali parole Peirce ha definito ilnsedQualcosa che sta a
gualcuno per qualcosa sotto qualche rispetto o cdpd(CP 2.228) Egli con
“qualcosa” ha indicato il segnorepresentamencon “qualcuno” l'interprete e con
il secondo “qualcosa” un elemento non presente “alita” dell’'utilizzatore del
segno, ma subordinato all’'esercizio di un’infereturce’.

Cio detto, vediamo adesso la convergenza teoriea c& tra le componenti
semiotiche appena delineate. Per farlo rispondiartme semplici domande:

a) Che legame vige tra referente e significato?

Gottlob Frege, irSinn und Bedeutungostiene che IBedeutungion € un valore
linguistico ma il referente Peirce & d’accordo circa I'esistenza di entrambinon

li sovrappone o identificd Saussure, al contrario, afferma che il significat
linguistico € un concetto/valore inserito in urteiisa che non richiede alcun rinvio
ad entita esterrié

b) In che modo si manifesta la somiglianza tra imanagine-icona e il suo
referente?

Ovviamente non certo nei due oggetti (il segno imwre lo scenario che esso
evoca) bensi nel pensiero, il quale, tramite lalfacdi giudizio, opera nello stesso
modo sia per comprendere la realta circostantgesidocalizzare nellimmagine |l
suo analogonossia il nesso fra I'esperienza acquisita e lapremsione dei casi
simili.

¢) L'immagine possiede un significato che non renai referente?

Certamente si, anche se ovviamente occorre fanealgrecisazioni. Si € detto che
le teorie di Peirce e Frege avvicinano se non dtidat accomunano il significato
con il referente, contrariamente a quella di Sangsshe annette il significato al
concetto e che richiama il referente sottoformanaplicito contenuto dei segni
simbolici (pantomima, prosternarsi a terra, &cp noi piace condividere il
principio in base al quale il significato di unanmagine € innanzitutto un concetto
che, correlato ad una rappresentazione mentaleegngg estende ulteriormente i
propri limiti a seguito dell’influenza delle conaioni e delle sfumature di senso,
specifiche del significato, che prescindono da sjaal referenzialits.

" Vedremo che Greimas procedera nello stesso madougndo una maggiore figurativita al testo
iconico cioé a quelle strutture semio- linguistictele quali € possibile prevedere una vicinanza t
significato verbale e referente extra-linguistico.

8 Peirce denomina tale elemento “oggetto immediatatavia non & errato chiamarlo contenuto o
significato.

° Cio vale per i termini singolari ossia i nomi prog le descrizioni definite. E’ nota la mancanza d
unanimita nella traduzione italiana del termBedeutung

19 | a distinzione tra significato e referente & sanda Peirce con la previsione di due oggetti:
immediato e dinamico. Il primo € “cosi come il sedo rappresenta”(CP 8.343) e rappresenta
I'effetto semiotico del secondo, I'oggetto dinamidloquale consiste nelle entita esterne al segno
dalle quali trae in qualche modo origine I'oggettomediato.

1 S tratta dei tre studiosi considerati i padspettivamente: della moderna semiotica, Peircéa del
semiologia di matrice linguistica, Saussure; di#éitesofia analitica, Frege.

12 saussure, all'opposto di Peirce, chiama simbsgigni naturali.

13 vale quanto proposto da Gambarara che intende contcetti come le membra sparse a cui i
significati danno organicita di corpo, corpo chesignificati non avrebbero senza i concetti”
(Gambarara, 2001).
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2. Denotazione e connotazione

Proviamo ad illustrare I'articolazione che conteggsa il significato sia del segno
verbale che di quello iconico.

Parola e immagine possiedono due livelli di lettaraquali corrispondono due
diversi significati: il significato denotativo eblsignificato connotativo.

Col termine connotativo viene classificato ogni dereno semiotico che si
aggiunge ad un altro logicamente anteriore e dalegin qualche modo dipende
Per questa ragione un messaggio non si esaurisde sslp piano
soggettivo/connotativo, ma rimarra sempre qualatsaggettivo/denotato che lo
sosterr&’.

Nei testi visivi e nelle immagini e possibile riatciare due tipi di connotazione:
una relativa allo stile che caratterizza I'immagenehe attiene alle scelte compiute
dall'autore; I'altra inerente al riconoscimento tegjereotipi per cui un‘immagine,
associata ad un testo verbale, potra determinatgibuzione di un significato
diverso da quello raccontato.

Dungue, testo visivo e testo scritto hanno in coenumoltissimi elementi e
condividono numerose caratteristiche. Roland Barthidenendo I'immagine il
punto di partenza, ha individuato diverse funzidmé possono essere assunte dai
due tipi di testo, sostenendo che cio sia dovutiatéh che parole ed immagini Si
trovano in un rapporto complementare e che dungo#ibuiscono alla costruzione
del senso dell’unico testo di cui entrambe sondeparale rapporto, che viene
definito da Barthes “relazione di ricambio”, coresid, appunto, le parole e le
immagini frammenti di un unico grande sintagma sh&ompone ad un livello
sovra ordinattf. Capita infatti molto spesso di trovarsi di fromte immagini che
non risultano univocamente interpretabili e cheglnrichiedono I'ausilio di un
sottotesto o comunque di un qualche sussidio €icatore che, si badi bene, puo
consistere anche nella messa in evidenza di uria dalla stessa immagine da
chiarire.

Tuttavia, il caso piu frequente € quello che previédicorso ad un testo verbale da
utilizzare per confermare il significato potenziaime ambiguo di una icoha In
guesto caso l'elemento verbale farebbe da ancaramgiero consentirebbe la
saturazione semantica dellimmagine al fine diavié letture ambigue o errate.
Ovviamente, € bene ripeterlo, tale ancoraggio/rianpud avvenire anche al
contrario, nel senso che ci si puo imbattere irsimtagma verbale dal significato
vago che per essere chiarito richieda un’immagineng una funzione
prevalentemente referenziale e didascéliddon pit, dunque, un insieme di parole

14 Considerando un qualunque sistema significativiméao da un piano dell'espressione “E” e da un
piano del contenuto “C” legati da una relazionesidinificazione “R”, per cui ERC, diremo che
qualora questo sistema diventi piano dell'esprassi un secondo sistema significativo, il primo
sistema sara definito piano di denotazione, il sdoppiano di connotazione (cfr.Barthes, 1966).

15 Ad esempio, un'immagine fotografica, oltre al nagsgo denotato, che consiste nell’essere indice,
impronta della realta, veicola un significato comatiwo dovuto all'intervento dell’autore ed alleesu
scelte creative.

% La relazione di ricambio per Barthes & poco freteema in alcune circostanze risulta
determinante per comprendere il significato di egre.

1n ogni societa si sviluppano diverse tecnichautilio destinate a fissare la catena variabile dei
significati.

18 Barthes propone il caso in cui il testo rivesterumlo cosiddetto parassitario e pertanto destjnato
non a denotare limmagine, come nella funzioneamtioraggio, ma a commutarla, ovvero ad
attribuirle un significato secondo.
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composte in un testo e finalizzate a connotaremmagine, ma un testo scritto al
guale un‘immagine attribuira un ulteriore valore.

3. Formanti figurativi e formanti plastici

Si e detto che il riconoscimento del referente ina uimmagine implica
un’operazione semplice e intuitiva la quale diviemeora piu immediata nel caso
della fotografia.

E’ invece indubbiamente piu complesso il percors@iso, ossia quello che va dal
segno/simbolo verbale di un testo al significatefente di una immagine. Tale
complicazione e in qualche misura attenuata dattzostanza secondo cui ogni
testo verbale possiede una sorta di virtualitaigmesemantica, ossia una implicita
capacita di attrarre ed evocare visivamente glmeldi del mondo ‘“reale”.
Sappiamo infatti che il contenuto linguistico siegenta alla comprensione del
lettore seguendo un preciso schema, che provocpartieolare funzione cognitiva
e comunicativa dai risvolti anche iconici, dovuth reesso tra appercezione,
rappresentazione e significazione e che assegtiateafirete la possibilita di
raffigurarsi visivamente i riferimenti oggettivitati verbalmente.

Dunque, la comprensione del segno linguistico passahe attraverso un
interpretante iconicg.

E’ questo un punto importante che determina unaqu teorico che va oltre la
linearita dell'enunciato e che rende in qualcheiarartircolare il legame tra parola
e immagine. In base a questa concezione I'immagswdtera subordinata alle
parole che la descrivono, poiché esse provocheramm serie di processi
inferenziali capaci di spostare l'attenzione suenorme quantita di dettagli
narrativi, i quali verranno visualmente ipotizzatbnsentendo cosi all'interprete di
approdare al rimando iconico di quanto raccoftato

E’ noto che la raffigurazione visiva del conteng®mantico di una descrizione
verbale, costituisca un requisito di molte espeséeletterarie e in modo particolare
di quelle appartenenti al cosiddetto realismo dhiepdotto, con altri, da Gustave
Flaubert, consiste in uno stile narrativo che neall’ekfrasi e all'ipotiposi, senza
la preventiva visione/conoscenza dell’opera d’amecontatd. Per verificare
guanto appena detto, citiamo alcuni passi partio@ate descrittivi, tratti da
Madame Bovary e da alcuni altri romanzi composti a#i realisti. “...a
capotavola, solo un uomo fra tutte quelle donnégalisul suo piatto pieno, con |l
tovagliolo annodato al collo come un bambino, uncheo mangiava, lasciandosi
cadere di bocca grosse gocce di salsa. Aveva ghiabiaditi e portava il codino
legato con un nastro nero(FLAUBERT, 2001). Allo stesso modo e con la stessa
precisione figurativa, R.M. Rilke descrive un cignoontrato per stradd:..capii
che in lui nulla era senza significato, il cappellon vecchio cappello duro a
cupola alta, che egli portava come tutti i ciecbriano il cappello: senza rapporto
con le linee del volto, senza la possibilita dinfare tra questa aggiunta e se stessi

191 processo & simile a quello tratteggiato dadeeir proposito della dinamica che contraddistingue
il rimando trarepresentameninterpretante e oggetto immediato, noto comeicsnilimitata.
Peraltro, com’e noto, Peirce individua e classifioa discreta quantita di interpretanti.

% Questa relazione pud essere intesa come unaiibehtesto alle immagini viste come fonte
generatrice. Si tratta di quel processo in basquale il modo di pensare per immagini viene
innescato dai fatti verbali.

2L i ricorre all'ekfrasi e all'ipotiposi nel momenia cui s'intendono raccontare verbalmente i
contenuti e la composizione delle immagini ossereatlelle opere d’arte ammirate.
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una nuova unita esterioréRILKE,2005). L'altro esempio appartiene alla pemwina
H. de Balzac e si differenzia dai precedenti pefaito che in esso si evoca un
oggetto, in particolare una tovaglia, ricorrendauad figura di significato e non piu
alla dettagliata descrizione degli elementi checastituiscono la struttura e che,
come vedremo, il semiologo lituano naturalizzatantese, A.J. Greimas, ha
definito formanti figurativi:“...come una coltre di neve biancdBALZAC, 1996).
L'ultimo e J. Updike il quale fa piu o0 meno lo sfesparagonando la pioggia che
cade sui vetri a un quiz di parole incrociate (DIWKE, 2005). Da tali brevi
citazioni si evince la funzione estetico-emotivdlald@raduzione intersemiotica
anche in ambito letterario, la quale appare sengmmnessa a figure di tipo
passionale e congiunta a moduli informativi ricdhsuggestioni iconiche.

L’ovvia conclusione di tutto cio é la conferma dibile confine tra testo scritto e
testo iconico, unita all’atavica esigenza di olaeparl4®.

Chiusa la parentesi letteraria, torniamo alle comepdi semiotiche e facciamolo
rilevando il contributo fornito da Algirdas Greimasla Jacques Fontanille. Si tratta
di una linea di studi, avviata dai due predetti idogi e proseguita da numerosi
altri, che affronta il rapporto tra immagine e refge con particolare riguardo alla
funzione narrativa dei testi.

L'opera che ha gettato le basi di una semioticatelgi visivi &: "Semiotica
figurativa e semiotica plastica”, di Algirdas Greis(1984). In questo volume
l'autore ha analizzato i testi planari (mono e &iglrif> sostenendo che all'interno
di essi € possibile individuare due particolargliaggi: il linguaggio plastico ed il
linguaggio figurativo, aggiungendo che al variaedlal culture di riferimento si
modificano anche i modi di rappresentazione singotli cio che costituisce la
realta circostanté.

Da tali riflessioni derivano le nozioni, appuntd,fiurativitd” e “plasticita”, con i
relativi formanti, nonché quelle di “concretezzadie'astrazione”; nozioni in grado
di fornire un significativo supporto alla spiegam0 in chiave semiotica, del
rapporto tra i referenti evocati dai significati lldeparole e le “cose” che
compongono la realta. In particolare, la figuraéivsi abbina alla concretezza e
permette di ipotizzare, con buona approssimazidimagine della realta
richiamata dai segni linguistfei

Al contrario, la plasticita € sempre legata alfazione, per cui per poterla
interpretare correttamente bisognera ricorrere agionamento logico e ad un

22 Cosi come l'immagine & fin dai tempi dei pittognainqualcosa da vedere ma anche da leggere,
analogamente la scrittura, oltre ad essere quatta$eggere € anche qualcosa da vedere.

% | segni, meglio, le semiotiche biplanari, compodadue piani che si compongono
reciprocamente; quelle monoplanari implicano invece solo piano o due piani legati da una
relazione di conformita.

24 Nelle immagini e nei testi visivi monoplanari sudp riscontrare una corrispondenza tra
espressione e contenuto anche a livello figuratpoiché a livello plastico I'isomorfismo tra
espressione e contenuto costituisce la regolaalisrfigurativa inerisce al riconoscimento degli
oggetti rinvenibili nel mondo naturale; quella plea attiene invece allo studio delle organizzazion
di linee, colori e spazi raffigurati nellimmagiresaminata, indipendentemente dalla componente
figurativa. Cio detto pud anche accadere che dldiy@astico le linee, i colori e le disposizioni
spaziali, vengano letti in chiave biplanare e iimyiad un piano del contenuto del tutto implicato
dalle tradizioni, dalle culture e dalle assiologi®prie del contesto in cui ha luogo I'operazione
interpretativa. Tuttavia, per potersi svolgere éessario appellarsi ad un codice predeterminato.

% Una sorta di forma logica che, a differenza dillgueorizzata da Wittegenstein nel Tractatus,
promuove una connessione con una realta totalnsentmlica.
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codice. Questo perché la semplice constatazione pielsenza di formanti plastici,
non & in grado di rivelare alcun contenuto simimfic

In base a questo assunto si pud concludere chesgbple definire densamente
figurativo non solo un testo iconico ma anche umimmosizione simbolica, atteso
che non sono i relativi significati ad intrattemezon il referente un rapporto
privilegiato, ma sono le culture di riferimento cbeganizzano la conoscenza in
modo da garantire un piu 0 meno evidente rinvieégno e cosa.

E’ d'obbligo a questo punto precisare che nelldovis semiotico narrativa di
Greimas, la nozione di contenuto ingloba in parteche viene classificato come
referente.

Questo fa si che le “cose” vengano riconosciutéintarprete sottoforma di entita
simboliche e siano pertanto manipolabili e anab#dzain chiave, appunto,
semiotica. Greimas, infatti, ritiene che la readtétra linguistica possa divenire
appannaggio degli individui nonché oggetto di ragimenti creativi, solo se essa si
pone come un insieme di segni. La locuzione unkaza tal proposito dallo
studioso lituano e: “Semiotica del mondo naturagsttintendendo con cio che la
natura, per esser manipolata come tale da quaeEsie, deve prima divenire una
specie di enorme testo, poiché solo a seguitol@icianversione essa potra essere
compresa e appresa sottoforma di contenuto sintohcrativo.

Tale fondamentale precisazione getta una Iluce numswdla coppia
figurativo/plastico, ma anche su quella astrattoéceta. Infatti, in base a tutto
guesto, un testo narrativo potra implicare una soeonza iconico-referenziale solo
in quanto verra data come pre-esistente la comdirita due semiotiche: la prima,
inerente alla componente linguistico-verbale deskaee la seconda riguardante,
appunto, la lettura semiotica del mondo natdfale

A tal riguardo, Greimas e Courtes (2007), precisamil livello iconico/figurativo
variera in base alla densita semica dei termire, sdra elevato se il semema scelto
ammettera soltanto pochissime variazioni semem&hse le sue associazioni
saranno vincolanti (es. i termini tecnici creano Uorte effetto di
referenzializzazione in quanto promotori di testjalativi), mentre risultera basso
se al contrario il semema ammettera un’ampia skn@riazioni sememiche (es. le
definizioni di liberta, bellezza, ecc.).

Tali differenze sono state classificate in un eternvolto ad indicare i testi in cui la
figurativita/concretezza prevale sulla plasticisivazione.

1) Testi astratti o non figurativi, prevalentementenoplanari e analizzabili solo
sul piano plastico in quanto limitati dall’'isomanfno tra espressione e contenuto;
2) Testi moderatamente figurativi, plastici ma dot una qualche densita

% Questa distinzione non impedisce la compresenizdugegeneri, poiché in moltissimi casi, i testi
con i quali si entra in contatto sono sia figuratiie astratti. Com’e noto il concetto di figurativ
deriva dalla teoria estetica la quale opponevate'digurativa a quella astratta, evocando
immediatamente l'idea di somiglianza, di imitaziodella realta. La lettura semiotica mira a
designare la capacita di produrre e trasmettergfisigti in qualche modo riconducibili a quelli tia
dalle esperienze concrete. La figurativita € cié cbnsente di localizzare nel discorso (ascoltato,
proferito, letto, scritto) quel particolare effettosenso che permette di cogliere la realta.

*’La componente figurativa determina i diversi liveliliconicita del testo. Maggiore & la figuratiit
piu alta sara l'iconicita del testo; allo stessodmoad un minor tasso di figurativita corrispondera
una diminuzione di iconicitd ed un aumento di adtr@e. “Vi sarad iconicitd se i tratti che il
formante figurativo aggrega sono sufficienti a pettere di interpretarne il suo prodotto come
rappresentazione di un oggetto del mondo natur@@&REIMAS, COURTES, 2007). La differenza
semantica fra figurativita e astrazione e misurddéila semantica strutturale con la locuzione
“densita semica”.
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figurativa;
3) Testi iconici, biplanari, densamente figuratiVgui contenuto induce l'interprete
a ricondurli direttamente alla realta di riferimefit
Dall’elenco emerge che i testi del primo tipo afeono solo alla cosiddetta
semiotica plastica, poiché € solo allinterno dsashe trovano posto quegli
elementi segnici che per poter ottenere un cerre/adovranno essere inseriti in
alcune particolari categorie tassonomiche. Talegatie, appunto plastiche, sono
state classificate e denominate:

» eidetiche;

» topologiche;

* cromatiche.

Le prime, le categorie eidetiche, riguardano |'argzazione di linee e

curve. Le seconde, le topologiche, attengono ghioizzazione spaziale del testo e
prevedono una lettura delle posizioni in terminallo, basso, sopra, sotto, ecc. Le
terze, le categorie cromatiche, descrivono i caadrchiaroscuri.
Dungue, gli elementi che compongono il testo ptastiovranno essere condotti
verso un significato che sia tale, non in quantxafare alla predetta semiotica del
mondo naturale (cosa che accade per i formantidtii), ma in virtu di un codice
“plastico” socialmente e culturalmente condiviso
Tale percorso, culturalmente guidato, potra ragggue un contenuto in due modi:
a) simbolicamente, qualora ad un’unita del piandl'edpressione si faccia
corrispondere un'unita del piano del conteffuto
b) semi-simbolicamente, quando ad una categoria pikgho dell’'espressione
corrisponda una categoria del piano del contéhuto
Insomma, e il registro simbolico/culturale che geolil primario compito di
assegnare un significato alle linee, alle formeiecdori, affinché sia reso
comprensibile cio che altrimenti potrebbe sembvago e privo di senso.
Tornando alla precedente classificazione dei (astratti, moderatamente figurativi
e iconici), le narrazioni e i racconti letteraricollocano, come abbiamo mostrato,
prevalentemente nella seconda e nella terza tigolog
Cio in quanto risultano colmi di figurativita e cbncretezza a differenza di altri tipi
di testi che ne sono privi e che pertanto appas=iitti e plasticf.
Tuttavia, i testi linguistico-figurativi non vannotesi soltanto in chiave didascalica
rispetto alla realta, poiché sappiamo che essartgiola in un inevitabile,
produttivo, intreccio tra icone, simboli, refereatquant’altro. La comprensione di
tutto cio € demandata all'interprete il quale, wo#ta individuati i relativi legami
tra le predette componenti, provvedera a decifiofigettivamente, sia in senso
informativo ma soprattutto in chiave estetico pasaie”,

% eggendo un testo letterario si entra immediatamestla figurativitd dal momento che le frasi e
le parole che lo compongono, rinviano sempre a ogg&ltro che risulta visivamente
riconosciuto/immaginato piuttosto che solo simbaiente compreso e memorizzato.

% In questo caso l'attribuzione di contenuto sarutinalla disamina dei legami che possono essere
istituiti tra i differenti tratti espressivi in gqledne modo intervenuti.

% Nella nostra cultura, il tratto colore bianco,es® come formante plastico cromatico, viene
convenzionalmente collegato al contenuto di purezza

%Tra le tipologie alto e basso, quali formanti pkistopologici e i significati divino/terreno del
piano del contenuto.

#2Questi ultimi implicano il prevalente ricorso afranamento logico/inferenziale.

¥ Ribadiamo che il rapporto tra i discorsi e il mongkrcepito non va inteso, ovviamente, come una
semplice designazione -le parole rinviano alle ¢as® come una correlazione tra due semiotiche.
I mondo naturale & costruito fin dalla perceziofissso puo essere pertanto considerato una
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4. Estetica e giudizio del bello

Dalla lettura dei testi descrittivi composti dalngaione, € emersa una chiara
differenziazione tra componimenti dal caratterecamiente referenziale e scritti dai
guali invece affiora in maniera evidente il ricor@ta retorica e in particolare alle
figure di significatd*.

Cio impone una breve riflessione sull’'esteticare@articolare sui principali artifici
retorici che concorrono a marcarne la presenzaasti. L'estetica, com’e noto,
attiene alla filosofia teoretica ed affronta il #whella sensibilita umana intesa come
strumento mediante il quale raccogliere i dati eheente dovra poi utilizzare per
formarsi le rappresentazioni, i concetti e, sudgassente, i significati.

Il termine estetica € stato coniato da Baumgap@ndenominare lo studio dei
criteri in base ai quali la realta percepita pugees convertita in conoscenza
umana.

Tali criteri, come detto, traggono inizio dagli arg di senso i quali percepiscono la
realta esterna e consentono alla mente di avvisbtegprime, fondative traduzioni
intersemiotiche, capaci di dar corso al successivoesso di comprensiotie

Prima di Baumgarten [l'estetica era considerat&ttigg, nel senso che prevedeva
un insieme di "regole” le quali, se correttamenpliaate, ponevano l'individuo
nelle condizioni di capire, ma anche di renderdeblel “cose”. Successivamente
I'approccio € totalmente cambiato. L'obiettivo dnflo divenne quello di scoprire
in che modo un evento fisico, misurabile in termiguantitativi, potesse
trasformarsi in una qualita non misurabile. Tuttesto rappresentd un punto di
svolta fondamentale in base al quale I'opera d 'atte per secoli aveva goduto del
paradigma secondo cui il bello doveva costituirhgrincipio ispiratore, subi
I'esordio di tali innovazioni teoriche tra le quadippunto, quelle che prevedevano
di valutarne la portata esclusivamente con un giadsoggettivo”.

La domanda teorica che sorse a seguito di talensgstee mirava a capire se |l
riconoscimento del bello potesse essere ricondttequisiti comuni a tutti gli
uomini oppure no; se, ciog, il bello fosse oggettivmeno.

Cio detto, per chiarire il problema, muoviamo da& gdemplici interrogativi:

1)Le cose sono belle nella loro essenza oppure lselt® perché I'uomo le giudica
tali?

2)Perché un prato verde, il mare limpido, il cistellato ci appaiono (o sono) ricchi
di emozioni estetiche?

Precisiamo subito che gli interrogativi posti dalaconda domanda hanno per
oggetto il bello, ma pongono un problema sul seisita realta e sulle ragioni
dell’euforia con essa, pertanto non e questa la addtta per tentare di fornire una

semiotica poiché la sua comprensione € successivelié diversa) alla percezione stessa e consiste
non in una insignificante identificazione delle epsna in un consapevole riconoscimento delle
forme, degli scopi e delle implicazioni emotive.

34 Metafora, metonimia, sineddoche, iperbole, ecc

% Sappiamo che la coppia cervello/mente controll@mglani di senso e dirige il sistema percettivo
verso le sensazioni, le quali vengono trasformatesuoni, immagini, ecc. e successivamente
interpretate e comprese. Tale circostanza impliogobssibilita di considerare I'ambiente esterno
una entita oggettiva percepibile passivamente.aR&rtla realta percepita diventa il frutto di un
percorso evolutivo a doppio senso, orientato eitgedalle capacita mentali. A tal proposito € utile
ricordare che il piu volte citato C.S. Peirce smrsti che il processo interpretativo ha luogo fin dal
livello percettivo, tramite la formazione di un dimio che denomina, appunto, percettivo.
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risposta.

Viceversa si puo riflettere a proposito della prith@manda, precisando che la
bellezza sta nel giudizio che gli uomini danno dauwjualunque entita esterna,
giudizio che non & permanente ma cambia col tres@del tempo.

Non ha quindi senso ipotizzare che un oggetto siggéttivamente” bello
prescindendo da un giudizio, poiché, si e dettbello rappresenta una qualita al
pari della grandezza, del colore, della posiziond suo riconoscimento e di
esclusiva pertinenza della mente, essendo petetato alle variazioni temporaii

5. Immagini sottoposte a traduzione intersemiotica.

Fin qui abbiamo provato a mettere in fila i requidi fondo che giustificano la
comparazione tra le impressioni riportate a pamo& testi descrittivi e le
suggestioni suscitate dalla visione dei cinquentii@ della fotografia. Tali requisiti
attengono prevalentemente al referente, al s$igdf, al grado di figurativita, al
contenuto semico, al giudizio esteti@ richiami retoricie ai risvolti semantici di
tipo emotivo-passionalé

Prima di proseguire con la presentazione dei tesiGorre sottolineare una
condizione di procedibilita: I'esistenza di unaiseti pre-condizioni linguistico-
culturali condivise da tutti i membri del campion@ale precisazione é
indispensabile per poter confrontare le interpietaz delle letture emotive
compiute dai diversi soggetti coinvolti, poichéassenza di cio, non ci si potrebbe
intendere né in chiave informativa né tantomeni@imini estetico-passionafi

E’ noto infatti che uno sviluppo narrativo potrassiiare una reazione emotiva in
gualche modo comune, soltanto in presenza di wmogcibile campo di significati
e di una condivisa metodologia di rappresentazisyh stessi.

5.1 Materiali e metodi
Presentiamo le opere proposte al campione:
1) lIris (Van Gogh);
2) Isola di Cirella (foto);
3) Painting by awassabg®lonet);
4) L'urlo (Munch);
5) Jacques BergergRenoir);
6) Uliveto (Van Gogh).

Al fine di porre in risalto i requisiti semioticopra elencati, abbiamo predisposto
un’apposita tabella sinottica (tab.1), all'interdella quale essi sono stati collocati,
per come da noi letti nelle sei immagini sottop@steaduzione intersemiotica.

% Le funzioni mentali, se pur definite soggettivens comuni e condivise Pertanto, distinguere un
cerchio da un triangolo o definire un oggetto daeil brutto, richiede una operazione, appunto,
mentale, soggettiva ma allo stesso tempo comuunttealé menti.

37 Sono i requisiti che il campione ha in qualche milividuato nelle immagini e tradotto a parole
nei rispettivi testi descrittivi.

%Tale pre-condizione viene garantita dall’'uso di lingua comune la quale rinvia gli utenti al
medesimo mondo. Peraltro & chiaro che la nostexaacavrebbe richiesto una impostazione del
tutto diversa qualora fossero stati coinvolti satiggpartenenti a lingue e culture diverse.
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1) Iris Van Gogh Primavera

2) lIsola di Cirella (foto)
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3) Monet —Painting by awassabee

4) Munch —L’urlo
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5) Renoir —-Jacques — Bergeret as a chil@80
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5.2 Presentazione dei testi descrittivi ed analigliei risultati

Tab.1: Tavola sinottica contenente alcuni conteristbntrati nelle immagiri.

Contenuto | Denotato Connotato Formanti | Form.figur. Densita| Tipologia
referenziale plastici (semantiz.e | semica | testuale.
referenz.)
Iris (Van Vago e Prato fiorito | Dirompentg Eidetici, Fiori Medio- 1°
Gogh) intuitivo natura in | topologici, bassa
fiore cromatici.

Isola di| Evidente Isola Natura Eidetici, Isoletta Elevatg 3°
Cirella irruente. cromatici
(foto)
Painting Vago e Riflessi Profilo Ridettici, Profilo di una | Medio- 2°
by intuitivo architettonici| urbano tetro topologici, | basilica con alta
awassabee sull’acqua cromatici campanile
(Monet)
L'urlo Vago, Soggetto in | Fortissimo | Eidetici, Figura Medio- 2°
(Munch) intuitivo e | azione su s€ turbamento| cromatici, | antropomorfa.| alta

stilizzato. stesso. soggettivo | topologici
Jacques- Evidente Fanciullo in Status Topologici, | Fanciullo in | Elevata 3°
Bergeret posa sociale e | cromatici. posa.
(Renair) umorale.
Uliveto Vago, Ulivi Solidita e Eidetici, Alberi di Medio- 2°
(Van intuitivo, ramificati persistenzal topologici, ulivo. alta.
Gogh) stilizzato. della natural] cromatici.

Lo scopo ultimo della ricerca e quello di classife i testi redatti dal campione in
riferimento ai rimandi semantico-referenziali proat dalle immagini ed alle

suggestioni-passioni suscitate dalla loro visidher. rendere immediata la valenza
intersemiotica dei testi prodotti, abbiamo all’'uapbtuito tre tipi di trasmutazioni

per etichettare i testi esaminati.
1) Trasmutazioni oggettive: si concentrano sullda sdenotazione e sulla
descrizione oggettiva del contenuto referenzialle damagini;
2) Trasmutazioni semantiche: evidenziano il temtatli discorsivizzare le passioni
senza trascurare i rimandi referenziali;

3) Trasmutazioni

soggettive: presentano spuntodgvizzati di poeticita e di

suggestioni, senza alcun riferimento oggettivoradg di far ipotizzare il referente.

Cio detto, presentiamo i testi descrittivi propogti dieci soggetti che hanno
partecipato alla ricerca, suddivisi per opera eedati da una sintetica tabella
individuale nella quale sono state riportate le@pali caratteristiche semiotiche
in essi riscontraf8

1) Iris Van Gogh —Primavera-

Iris, dal profumo tenue, delicato e persistentspagto ai colori dell'arcobaleno. In
un primo piano i fiori sono piegati, quasi a semlmanneggiati. Dietro sembrano
essere mossi dal vento, scorrono, tutti colpitgdasto movimento. Fra tutti, un iris

39| e valutazioni contenute nella tab.1 sono stadette dall’autore.
40 Rilevate dall’autore.
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e diverso dall'altro... &€ bianco, simbolo della pu@zposto al lato del quadro,
immobile, con lo stelo verticale. Van Gogh e lirlsanco, mette se stesso
volontariamente nel quadro e trasmette il destiglbadtista e il destino dell’'uomo
che cerca di vedere oltre ma che al contempo s semibilmente solo.

AB (Alessandra Bova

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens. | Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
semic.

X X X X X Elevata 2° Semant X

Il dipinto rappresenta un prato fiorito: sono degs. Ci sono colori chiari e tenui,
dominano il verde degli stelie i gialli del pratofiori sono di colore lilla.
Guardando il dipinto, si pud quasi sentire il verd@ movimento e le pennellate
sono fluide.La bellezza di questo quadro sta nkirgdorti e limpidi ma chiari,
con tocchi piu scuri usati per i petali viola deirf, creando un effetto cromatico.
Anche nella delicatezza e la dolcezza delle lingsgte per gli steli e I'erba che si
accavallano in armonia ed equilibrio ...i contorigedjnati degli iris sono morbidi
e rotondeggianti e pendono sotto il calore deé,sobme languidi...si puo quasi
sentire il fruscio del vento che li culla leggerrteen

AIC (Alexandra Imparato Cipriano)

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X X X X Elevata 3° Semant X

Niente € piu importante di quel fiore bianco in m®zagli altri fiori colorati.
L’'umanita e ricca e diversa. | colori e le storieagnuno di noi sono diversi,
stagioni del cuore e dell’anima che si alternangquindo ci nascondiamo dietro la
finestra di casa nostra — quasi a delineare undinul resto del mondo — scorgiamo
un campo con dei fiori di Iris. Sono tanti, taniisis a fianco ci sono altri fiori che
comunque non rubano la scena all’lris, all'unids bianco circondato da tanti altri
viola. La solitudine € una sensazione che ci attisey completamente, ci soffoca e
guando non vediamo la luce ci sentiamo in contrastoil resto delle cose che ci
circondano. Diversi, si. Non ci sono altre pardlella forma come nel colore.
Tuttavia il vento scorre e muove le foglie degtridiori mentre noi, rappresentati
da quell'lris bianco, restiamo immobili. A guardareello che ci passa davanti. La
natura morta prende vita dentro di noi. L'immoBilidel nostro corpo non
determina I'immobilita della vita che pure scoweloce come un treno. Nuovi fiori
e nuovi colori all'orizzonte. | colori della Primara non sono comunque cosi forti
da potersi imporre su di noi.

AC (Angela Corica)

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X X X X Elevata 3° Sogg. X
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Un cespuglio di fiori colorati: viola e blu in prorpiano, gialli ed arancio in leggera
lontananza. Tutto € molto luminoso, come in un gerno di Primavera. 1)

Rassenerante
EDG (Eugenio De Gattis)

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X Bassa 1° Soggett. X
Primavera: colori tenui, mai accesi e limpidi, meunsati e discreti, mi

immedesimano in un ambiante dove il risveglio dellmatura si accende

gradualmente, proprio come si rivela la primavei@ntorni di foglie e fiori sono

ben netti e lasciano perfino vedere i particolastdli, petali e corolle; le sfumature

di giallo e

gradualmente, mentre esamini I'immagine

verde non nascondono le forme, chelodsmo allo sguardo

DB (Domenico Belcastro)

Ref.

Denot.

Connot.

Form.plas.

Form.fig.

Dens.semic.

Tip.testo

Tip.trasp.

Retor.

X

X

X

X

Bassa

20

Sogg.

Adoro van gogh... potrei descrivere questo quadroahi chiusi, perche emana
forti vibrazioni!! il colore indaco- violetto deglris regala serenita, mentre quello
arancio dei fiori di contorno € una promessa divauaita. sento il profumo della
campagna ed un venticello primaverile che dondalatgmente i gambi dei fiori.
Immagine poetica ed allo stesso tempo vigorosa@aliche si rinnova.
EF (Ester Ferrari)

Ref.

Denot.

Connot.

Form.plas.

Form.fig.

Dens.semic.

Tip.testo

Tip.trasp.

Retor.

X

Bassa

10

Sogg.

Dentro lo spazio ristretto del quadro, posso agsapa@ssenze profumate, morbide
e fluenti, mentre provo serene e dolci speranze.

GT (Gianmaria Tarasi)

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X Bassa 1° Sogg. X
Un campo di fiori avvolgenti e inebrianti
IN (llaria noci)
Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X Medio- 1° Sogg.
bassa
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Un groviglio di sentimenti. Un calore che amplifibtedore della terra e quello piu
delicato dei fiori. Un vento fresco che porta vizesti odori e poi huovamente i

ripropone.

SC (Santino Cundari)

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic. Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X Bassa 1° Sogg.

Gli iris, dal colore blu,sono ritratti dall'artisia primo piano in un‘esplosione di
luce e di colore , dai tratti delicati ma dal disegdeciso... gli iris sono mossi

leggermente dal vento e sono posti su un lettoba'aedi un insolito color

rosso...nella successione dei piani posti sulla ieblu scompare per dar posto al
ditare man mano che i piani si
allontanano , di un verde sfumato. Il blu-violalitled € I'essere umano, perso nel
mare rosso della Passione (dolore, amore, sofferenalattia, morte....)
SC (Stefania Cirio)

rosso di un‘altra varieta di fiori, fino a poi

Ref. | Denot.

Connot.

Form.plas.

Form fig.

Dens.semic.

Tip.testo

Tip.trasp.

Retor.

X X

X

X

X

Alta

30

Semant.

2) Isola di Cirella (foto)

E’ sempre stata li, silenziosa balena immobile sherge sull’acqua, ricca di
suggestione per i suoi angoli naturali ancora fn&tmagici, circondata dalla
splendida e limpida acqua del mare, simbolo dirfhesenza alcuna strada e
spiegazioni ma solo avvolta nel mistero e nellaampea di chi ama sognare al solo
suo ondeggiare. Lungo il suo perimetro ci sono gotgotte dove poter fare delle
belle nuotate, lasciandosi travolgere da piacesatisazioni che solo la natura puo

regalare.

AB

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X Media 2° Semant.

E' una fotografia si vede un'sola, & piccola ei dorma

circolare. C'e poca vegetazione e soltanto unalaiccostruzione su di essa. |l
mare che la circonda & calmo e di un bell'azzurrouna parte di fondale turchese.
In lontananza si scorge la costa. La bellezzadgsieel contemplare la vasta distesa
del mare con le sue declinazioni di blu e lo spazvisto dall’alto che suscita un
senso di evasione e liberta.

AIC
Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X Bassa 2° Oggett.
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Affacciarsi dal terrazzo e sentire il profumo debms la brezza leggera che ti
accarezza il volto. Respirare profondamente e rsepieni e liberi. Sensazione che
solo la natura con le sue meraviglie ci puo offrlo@’isola circondata da un mare
azzurro e trasparente ci fa immaginare subitotkiwi tutte le sue forme. A sinistra
la citta, le sue case, i suoi abitanti, che quasi $i accorgono della bellezza di cui
sono circondati. Una piccola isola che sembra wuogl® in mezzo al mare e i

chissa da quanto tempo. La natura gli ha regalataalore bellissimo, il sale

marino ha levigato i suoi angoli, mentre il solenre riuscito a bruciare il verde
dell’'erba che si trova in superficie. Il Tirreno laarese offre anche questo
spettacolo, nessun artificio. Rimangono ancoraommaita i ruderi di una vecchia
fortificazione militare, segno della vita che fuche sopra la piccola isola.
Qualcuno ci guarda, quando la guardiamo. E la magiia natura e di tutti i suoi

abitanti.

AC

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X X Media 2° Semant X

Una piccola isola in mezzo al mare. Il mare, lingp&lcalmo, accarezza con le sue
onde i bordi dell'isola. Sullo sfondo si intravediga costa con tante case; sembra
una citta. Rilassante (calmante).

EDG

Ref.

Denot.

Connot.

Form.plas.

Form. fig.

Dens.semic.

Tip.testo

Tip.trasp.

Retor.

X

X

Media

10

Oggett.

Vedo l'isola, cosi familiare e conosciuta, da mgédazione insolita, dall'alto e dal
mare, che spezza l'immagine in due ambientaziordtondiverse: dalle spume
bianche e dal colore cobalto del moto ondoso, im@ipiano, cui si associa la mole
frastagliata della costa occidentale dell'isolao falle
placide rive della spiaggia di Diamante, illumind&e un sole brumoso e pallido, e

da un mare piu chiaro e tranquillo

DB

Ref.

Denot.

Connot.

Form.plas.

Form.fig.

Dens.semic.

Tip.testo

Tip.trasp.

Retor.

X

X

X

Media

30

Semant.

Un'isola nel mare... le radici e la profondita szeeiuta.... non sta forse in questo |l
fascino delle isole?

EF

Ref.

Denot.

Connot.

Form.plas.

Form.fig.

Dens.semic.

Tip.testo

Tip.trasp.

Retor.

X

X

Media

10

Sogg.
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Cirella: in uno spazio a distanza tocco rotondigschezza d'acqua che agisce su di
me se immagino d'immergermici dentro e mi sping@wadcinarmi, per godere di
guella tranquillita espressa.

GT

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X Bassa 1° Soggett.

Isola di Cirella. Mare: blu, fresco, energico.l&Gosta: brulla/primitiva.

IN

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X X X Bassa 1° Soggett.

Il rumore delle onde del mare, quello della nataie, suoni animali e niente piu.
Una pace interiore che richiama l'assenza di tit@he si po' definire "una citta".
La piccola isola rocciosa e con poca vegetaziomerge e si stacca nettamente dal
fondo blu del mare. Se dovessi fare un paragonkidgoéa con un essere animato,
direi che potrebbe essere un uomo che vive in graaditudine e che di questa
solitudine ne gioisce quasi....se dovessi dipirgeaituramente, userei il grigio.

SC

Ref.

Denot.

Connot.

Form.plas.

Form fig.

Dens.semic.

Tip.testo

Tip.trasp.

Retor.

X

X

X

Media

20

Soggett

3) Monet —Painting by awassabee
Splendida visuale di San Giorgio Maggiore a Veneahigante il momento del
crepuscolo. L’'opera mostra una grande vena ronmantien il grande effetto dei
colori e la forza espressiva delle pennellate digbne cosi libera di esprimersi.
Essa trasmette un senso di amore, profondo seribnofi@ unisce Monet e sua
moglie, a godere di questi splendidi tramonti, ualcmondo, sul dolce dondolare
di una gondola.

AB
Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X X Media 2° Semant.

E’ un dipinto: i colori sono intensi, caldi e vigi vedono bene le piccole pennellate
che sembrano veloci e trasmettono l'idea del mavimeSi riconosce la laguna
veneta con piazza San Marco (nell'oscurita del drao), al centro del dipinto la
linea orizzontale contiene i colori piu vivi: pando dal viola scuro per poi
declinarsi verso il cielo in altri colori (rosaadjo, verde, azzurro, blu...) mentre i
riflessi nell'acqua sono meno chiari. Nella compiasie, le pennellate cambiano
verso cosi da creare energia e movimento (quasilane), il tutto avvolto in un
effetto flou...La meraviglia di questo dipinto, tdida vicino, € nei mille colori che
il pittore ha usato: tutte le declinazioni che esjpino e vibrano, dai rossi centrali,
oscuri, agli azzurri nel cielo e nell’acqua, coseescintillassero nell’'ultima luce
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del giorno. | colori , densi, sembrano vibrargaaterso una lente infuocata, si
vede la materia (la pittura stessa uscita dal)tubelle pennellate, € viva e forte.
Il colore cosi potente nutre e riempie lo sgoartl’effetto dei mille riflessi del
cielo, che salgono verso l'alto, si specchianolanelguna nella quale le pennellate
pastose sembrano essere in rilievo cosi come Ipiotme in costante movimento.
Guardandolo da lontano, c’é un’idea di mistero,sajno meraviglioso e lontano,
avvolto nel crepuscolo,

AIC

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X X X Medio- 1° Semant.
bassa

Il fluire infinito della vita rappresentato dai ool intensi. L’essenza del paesaggio
si percepisce. L'immagine che sembra poco nitidar@ssiona I'osservatore per la
facilita con cui si scorgono gli elementi che pstanno al loro posto, in maniera
ordinata. Manca una prospettiva geometrica maelbgiil fiume con il riflesso di
una torre, il ramo di un albero, ci fanno immagean paesaggio perfetto nel suo
insieme. Anche se la forma é dissolta medianteoibre, si scorgono tutte le
componenti del quadro. Si puo restare ore ed arei fe scoprire di quante parti &
costituita I'opera, scorgere dietro ogni pennellatacolore che indica qualcosa,
un’ombra, un dettaglio che ci permetta di capireace nasconde dietro I'orizzonte.
Certamente i colori scuri che caratterizzano ildjaadanno un senso di profonda
malinconia. Si pud immaginare di sedersi ai bordirdfiume dove rimanere fermi
a pensare, con lo sguardo nel vuoto aspettandoathiésole.

AC

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X X Media 2° Soggett.

Un tramonto un po' stilizzato, sfocato. Il paesaggel quale spicca un campanile,
si riflette nell'acqua. Riposante; tanto da suseitnnolenza.
EDG

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X X X Bassa 2° Oggett,

La sfocatura dellimmagine mi rappresenta una misimcentrata su uno specchio
d'acqua, che distorce e frammenta colori e prailiimmagine del riflesso, in un

ambiente dove domina l'acqua, nascosta da un amnelgnanto autunnale di foglie
e rami, e dove la luce del sole penetra con padgi, ma sufficienti ad accendere
il contrasto, forte, tra il campanile ed il res&l gaesaggio.....

DB

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X X X Bassa 2° Soggett.
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Altra immagine vibrante... qui il riverbero dellace e protagonista. La dolce
laguna di venezia (forse... non conosco il quadrat! quel momento particolare
della giornata in cui prima che tutto diventi beiguiete, tutto s'infiamma!!

EF

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic. Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X X Bassa 1° Soggett

Provo stanchezza, al tramonto, di sera, con sareni, non mi viene di protrarmi
in avanti, sto fermo qui ad aspettare.
GT

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic. Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X Bassa 1° Soggett

Senso di offuscamento della vista e forse ancHa tmlidita. Inquietudine
IN

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X Bassa 1° Soggett

Discontinuita e sfumature. Impronte tattili ordi@a interrotte, messe una vicina
all'altra. La fine della giornata, la temperatun@ i abbassa e la gente che rincasa.
Venezia al tramonto ¢ il profilo della Basilica$&n Marco, immerso in una nube
rossa e viola. Seppure non ci sia distinzione ntartra cielo e mare, ambedue
dipinti dagli stessi colori, si riesce a percepirenovimento leggero dell'acqua,

evidenziate dalle pennellate color "acqua". Seons&zidi tristezza, come Spesso
succede nell'ora del tramonto....una citta unigaa..citta che sa di "sempre" , nel
"sempre "silenzioso del cielo e del mare.....

SC

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic. Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X X X X Alta 2° Semant.

4) Munch - 'urlo
La figura del personaggio in primo piano parte a&itro del quadro in basso, per
poi deviare leggermente senza peraltro occupadedtra del quadro. Subito si pud
avvertire un senso di fastidio, il disagio di umaazione di squilibrio, disarmonia.
Uno spazio che sembra distorcersi... La bocca spatlandella figura che
rappresenta in senso generale I'espressione dghémm, del dolore, della paura.
L'urlo parte dalla bocca e per la sua forza prorente gli distorce la faccia fino a
diventare un teschio, il corpo diventa un’'ombraegglante. L'urlo ha la forza di
trascinare via tutto come quasi una corrente gegmat trascina il paesaggio,

78




RIFL (2013) Vol. 7, n. 1: 58-92
DOI 10.4396/20130306

risucchia il mare, il cielo, l'universo. La scendaémetafora della disperazione e
della morte che nasce dall'individuo, esce, tragplgpazza via tutto e ritorna
nell'individuo distruggendolo.

AB

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X X X Media 2° Semant. X

Il dipinto raffigura un personaggio in primo piar®@scarno e non ben definito, il
suo volto €& scheletrico e pallido, I'uomo si tapleaorecchie, sembra che
stia gridando, tuttavia ha uno sgurado spento. é@pettiva del ponte sul quale
sta taglia quasi I'immagine a meta, in verticale senso obliquo. Il paesaggio, in
fondo rappresenta la riva del mare. | colori chmih@no sono freddi (varie tonalita
di blu e grigi). Soltanto il cielo contiene colodaldi come [ arancione. Le
pennellate sono fluide e le linee cambiano versasntettendo un senso di
movimento...In questo quadro mi piacciono le pdatelfluide che scorrono in
ogni senso e sotto varie forme, con linee ondwadeitte. C'e bellezza nel gioco
delle luci e delle ombre , nel tramonto sul maraeihoso...

AIC

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X X X Bassa 1° Soggett.

Un uomo solo in mezzo al ponte, con la bocca spatan gli occhi che quasi
escono dalle orbite, un viso che si deforma finoaasumere le sembianze di un
teschio. Il grido disperato di dolore e paura peegni cosa, smuove la realta
circostante mentre 'umanita cammina. Altri uom{due) si allontanano da quel
ponte, non si accorgono dellurlo di disperaziorsppresentato dall’autore
attraverso una figura che sembra disumana. Tutttastchia di sangue. La natura é
grande, infinita. E noi siamo soli. Ce ne accorgiathmprovviso. La cattiveria, la
brutalita, la malvagita fanno parte di questo morgloa volte prendono Il
sopravvento, ci tolgono l'aria. L'unico modo peagé&e e aprire gli occhi, liberarsi
e tirare fuori il dolore. Scatenare un urlo dispera distruttivo. Tutto € in
movimento sulla tela. | colori sono accesi. Nel djoal’'uomo viene staccato da
ogni cosa, dalla natura, dagli altri uomini e anda#le cose. L’artista ci offre un
ricordo della sua vita, un ricordo terrificanteahgoscia € rappresentata sulla tela
dalle lunghe pennellate tese a deformare ogni cagpresentata. Quasi a voler
attribuire quella deformazione al mondo intero qual’'umanita che, nonostante
tutto, cammina senza accorgersi di nulla.

AC
Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X X Alta 3° Semant X
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Un uomo urla su un ponte, tenendosi la testa coramabe le mani. Si contorce
angosciato ed il suo volto assomiglia piu ad unhiesche a quello di un uomo. Piu
dietro ci sono le sagome di due uomini che sembgaravdare verso di lui. Sullo
sfondo, I'acqua ed un tramonto molto mossi. Angogei

EDG
Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic. Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X Media 2° Oggett, X

Vedo una tranquilla passeggiata, su un alto lungensceso da un tramonto agli
sgoccioli, in cui il volto inorridito in primo piam si disambienta da un contesto,

invece, che non accende alcun senso di tragicopggedti, tranquilli, che

passeggiano a sinistra confermano questa straaeliisntazione tra espressione
del volto e paesaggio....

DB

Ref.

Denot.

Connot.

Form.plas.

Form.fig.

Dens.semic.

Tip.testo

Tip.trasp.

Retor.

X

X

X

X

Medio.alta

20

Semant.

L'urlo di Munch...

un grido di sofferenza univeesahon amo questimmagine

angosciante ma ne subisco il fascino violento.anpknsare alla guerra, al sangue,
alla decadenza dell'uomo... a quei momenti ina&wagione vacilla!!!

EF
Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X Media 2° Semant. X

Munch: aiuto! aiutatemi! sono solo, disperato, rstae, sto malissimo! che ne sara
di me? domani, adesso, ma soprattutto nel futuesospaura, angoscia, ansia,
dolore dalla testa allo stomaco... chi potra maiizami? nessuno.

GT
Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic. Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X Bassa 1° Soggett X
Dolore totale, fluire totale
IN
Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X Bassa 1° Soggett
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La disperazione della perdita. Impotenza, stup@reupna notizia inaspettata forse
mai contemplata. Un'amara impossibilita che siizeal Una figura dal volto
bianco, si staglia nei colori forti del fondo..'attenzione si concentra su questa
figura dai tratti non decisi, ma unici nel trasreegtsensazioni diverse. L'uomo che
urla dal dolore.. dell'anima, della solitudine,ldehorte, di fame, della guerra... Al
di la di ogni significato noto dell'opera, per méwlo di una madre che perde il
proprio figlio...un urlo di morte, di questa mortequalcosa quindi che va oltre
natura, qualcosa di incomprensibile e di incomplatibon le situazioni della vita

stessa

SC

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X Media 2° Semant. X

5) Renoir —-Jacques — Bergeret as a child 1880

Il soggetto € un bambino dotato di una genuina tsp@ita ed estrema naturalezza.
Un’intensa eleganza caratterizza il dipinto. Il teme, con I'occhio un po’ furbetto
e quel sorrisino accennato da chi ha appena cotobumabel danno, con dei capelli
biondi tendenti al rosso, un po’ confusi fino anderlo ancor piu vispo, staccano
dal colore chiaro e candito della pelle.

AB

Ref.

Denot.

Connot.

Form.plas.

Form. fig.

Dens.semic.

Tip.testo

Tip.trasp.

Retor.

X

X

X

X

Alta

30

Semant

La bellezza di questo ritratto risiede nello sgoarbrillante e vivo del fanciullo,
nella sua espressione che sembra lontana e sfaasiea con un lieve cenno di
curiosita, c’e molta dolcezza e serenita, si puasgcogliere I'attimo , rubato al

fanciullo,

AIC

di un

pomeriggio di
immagino... rappresenta una bambina (o un bambonge). Avra piu 0 meno 4-5
anni, sembra tranquilla e calma. Ha i capelli ridgondi e corti. Il volto € quello

tipico, paffuto dei bambini... Lo sguardo e interesali occhi, grandi e marroni,
contrastano con l'incarnato pallido del fanciullodossa una camicetta intima
bianca con un cordoncino blu e il fondo del dipiatdi colore bordeaux.

gioco... F’

un

rittat Dell'800,

Ref.

Denot.

Connot.

Form.plas.

Form fig.

Dens.semic.

Tip.testo

Tip.trasp.

Retor.

X

X

X

Alta

30

Semant.

Un’opera di dimensioni raccolte che mette in pripiano la figura del piccolo

Jacques Bergeret. L’eleganza domina completamargedna. | colori sono quelli
dell'impressionismo ma l'artista si spinge oltrencla scelta di una pittura che é
guasi d’avanguardia. Il soggetto va in controcdegens’impone agli altri con il suo
sguardo audace sul mondo. Opera semplice e maestssnggetto e nella scelta
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dei colori, delle linee, che accarezzano e avvalgbgiovane Bergeret. Quello che
rapisce e certamente lo sguardo. Occhi allegriisgedolci, guardano il mondo e
vogliono essere guardati, quasi con sfrontatedkanihano la tela e quasi non
sembrano nascondere l'innocenza di un bambino,i dansonsapevolezza di se

stessi. La figura & in primo piano, € nobile. | efipsono biondi e ricci,

incorniciano un viso d’avorio. La bocca ha il ca@atelle rose. Sulla pelle bianca
scivola un vestito chiaro, dai contorni blu violac®a sfondo un marrone rame che
qguasi avvolge la figura del bambino, come se cssg#euna madre dietro a
proteggerlo e farlo sentire al sicuro. Niente aral’anima come gli occhi dolci e

vispi di un bambino.

AC
Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic. Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X X Alta 3° Semanti X

Un bambino dalla carnagione molto chiara, con dapindi ed un po' ricci. Ha
grandi occhi marroni ed un'espressione serenassadona canotta bianca ornata da
un laccio blu all'altezza del petto. Tranquilliz#Ean

EDG
Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X X Alta 3° Semant

L'espressione della bimba, dagli occhi accesititeesemplice e ben curato, capelli
dal taglio classico, mi da la sensazione, fortameaccentuata dallo sfondo
ruggine, di una crescita severa, forse di un'infann po troppo negata, figlia dei

problemi....

DB

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic. Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X X Alta 3° Semanti X

Immagine leziosa e poco interessante anche senlaahiaffigurata ha uno sguardo
vivo. il tutto mi da la sensazione di qualcosa ofenca, come se limmagine in
guestione fosse una piccola parte di una operarfitolata.

EF
Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X Medio- 2° Soggett X
bassa

Serenita, dolcezza, delicatezza, rotondita, sogvdfumata, ingenuita fidata: tant'e
che vien voglia quasi, ma timidamente, di schioecamn affettuoso bacio
abbracciando con calore, ma con rispetto, una taglta fanciulletta.
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GT

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic. Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X Bassa 2° Soggett X

Protezione, privilegio per i pochi bambini ricchi

IN

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X Bassa 2° Soggett X

La delicatezza della pelle della guancia di una llbam che solo il tatto puod
renderle giustizia. L'assenza di una qualsiasilifipal gioco e la spensieratezza.

Un volto sorridente di bambina in uno sfondo daiodotenui e delicati attira

l'attenzione lo sguardo dolce ma maturo. Emozibmibambina comunica dolcezza
serenita anche se sembra essere gia consapewnlesdo destino che, per le donne
dell'epoca veniva gia' costruito da altri a quetia

SC

Ref.

Denot.

Connot.

Form.plas.

Form.fig.

Dens.semic.

Tip.testo

Tip.trasp.

Retor.

X

X

X

Media

20

Semant

6) Van Gogh -Uliveto

Splendido paesaggio di uliveto, caratterizzato darepertorio unico di colori
spremuti direttamente dal tubetto della tela, seraeciare il contorno. L'uliveto

costituisce un esempio di tale scelta agitata asaffiante allo stesso tempo,
autentico tema musicale dei toni freddi, dove ivimento dei rami si trasmette al
cielo e al prato circostante come un mare mosska dé¢ssa onda. Quello che
permane €& forse un raro momento di tregua nellgpeésta della sensibilita
sconvolta dell’autore, animata dalla ricerca di soéferta armonia con la natura,
attraverso il recupero di un mito ancestrale daifdta mediterranea.

AB
Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic. Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X X X Medio-alta 3° Semant. X

E’ un bellissimo dipinto che rappresenta un campould/i. C'e un intenso

movimento dovuto alle pennellate, incisive e agitahe alternano i tocchi di
colore. Come se il vento muovesse le chiome déggirache seguono il verso delle
pennellate nel cielo e nei fili d'erba. Il cielord@ra minaccioso anche se i colori
che dominano (i vari riflessi blu nel cielo, qudbliu chiaro sui tronchi, il verde
delle chiome e il giallo del suolo) rimangono caddbrillanti. Forse si prepara un
temporale...La bellezza di questo dipinto € neliéura che viene sublimata.
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uno spazio cosi piccolo, I'artista riesce a conegat colori cosi vivi e puri : verde
smeraldo e blu cobalto, declinati in tutte le sftuma, con tocchi di luce qua e la,
come i riflessi del sole. Vedo vita e tumulto ®igi, gli alberi e lI'erba che
danzano nel vento , anche il cielo parla . tl#tla si agita , c’e passione e vita. |
blu piu scuri sembrano uscire dalla tela, in ridiev

AIC

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X X Medio-alta 2° Semant X

Questo quadro mi ricorda i colori e le caratteclsti della mia terra: la Piana di
Gioia Tauro ricca di uliveti secolari che si estemol lungo un territorio ai piedi

dellAspromonte e che comprende 33 comuni. Rappddalimmagine a un

territorio in cui si vive di agricoltura, mi vienga pensare che gli alberi di ulivo
rappresentano la speranza. Ogni anno si aspettdacteecolta sia buona, tanto
buona da poter produrre un buon olio, motore dmf®mia locale, insieme a
qguello della raccolta degli agrumi. Gli alberi corsuoi rami sono la vita, il

movimento ondeggiante le stagioni che si alternar@quelle del cuore che della
mente. Il vento soffia e spinge in alto i rami efdglie; voglio pensare che sia
indicativo di speranza, di cambiamento. Il cieldaeterra quasi si toccano e si
confondono. Ma c’é il sereno, I'azzurro. Totale imdlazione tra spirito e tutto

guello che ci sta intorno.

AC
Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X Medio-alta 2° Oggett X

Stressante. Pur essendo un panorama campestreerita, \sia per la tecnica
pittorica che mi trasmette l'idea del vento, cheipsoggetto ritratto, il quadro mi
fa pensare al duro lavoro nei campi ed in genalidefatica. Un campo con della
paglia e tanti alberi di ulivo. Il cielo € seremaa € una giornata di vento.

EDG

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X X Medio-alta 2° Soggett X

E’ I''mmagine della vetusta florida, con gli ulighe sembrano piccoli ma contorti e
segnati dal tempo, che coinvolgono, nel loro cargsi nello spazio, anche |l
terreno su cui fondano le radici e, paradossalmamighe il cielo che li guarda; ma
conservano, sempre, una chioma folta e ben vermgnosdi floridezza ed

abbondanza.....

DB

Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic/| Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.

X X X Medio-alta 2° Semant X
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Van Gogh con i suoi alberi vecchi ed il vento trami, tutto immerso in un cielo
nuovo come quello che si affaccia dopo un tempotial forza del passato e la
promessa per il futuro mescolate insieme!

EF

Ref. | Denot.

Connot.

Form.plas.

Form fig.

Dens.semic.

Tip.testo

Tip.trasp.

Retor.

X

X

X

Bassa

20

Soggett

X

Un prato e uno sfondo tranquillizzante e serenonrtratto di natura viva e vera,

sento gia che é attiva e si muove attraverso dju@ttio dei passeri che rimane
impresso in uno squarcio di campagna fra uliviglifomassaggiate con sicurezza
ripetitiva dal vento, per cui quasi si sente ilfproo delle olive.

GT
Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic. Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X X X Medio-alta 2° Semant X
Arsura, aridita, allucinazione. Influsso celestlescose terrene.
IN
Ref. | Denot. | Connot. | Form.plas. | Form.fig. | Dens.semic. Tip.testo | Tip.trasp. | Retor.
X Bassa 1° Soggett X

La natura che parla tramite il suono del ventos¢emza del movimento: la vita
intensa e intesa nelle sue essenziali amarezaee@lgigioie. | colori azzurro giallo
bianco verde del campo di ulivi fanno definiscohadisegno degli alberi e della
natura retrostante. | tratti e le pennellate marchitcolore dalle sfumature comuni
sia ai toni della terra che del cielo, segnano wtonascensionale...dal basso verso
l'alto....dalla terra al cielo....dal concretoadtratto...e' solo il viaggio di una mente,
di un uomo che sogna in modo diverso da quellgpchibisce a se stesso di andare
oltre e si pone limiti invalicabili...si autocenaur

SC

Ref. | Denot.

Connot.

Form.plas.

Form fig.

Dens.semic.

Tip.testo

Tip.trasp.

Retor.

X

X

X

X

Bassa

10

Soggett.

5.3 Analisi dei risultati
Tab. 2. Requisiti semiotici evidenziati nelle dégoni del campione

Ref | Den | Conn | Form.pl | Form.fig | Reto
er. |ot. ot. ast. ur. r
Iris (Van| 4 7 7 8 6 6
Gogh)
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Isola  di| 3
Cirella
(foto)

Painting 2
by
awassabee
(Monet)

L'urlo 3
(Munch)

Jacques- 3

Bergeret
(Renoir)

Uliveto 2
(Van
Gogh)

Tab.2.1 Densita semica.

Elevata

Medio alta

Media

Medio
bassa

Bassa

Iris
Gogh)

(Van 4

Isola di
Cirella
(foto)

awassabee
(Monet)

Painting by 1

(Munch)

L'urlo 1

Bergeret
(Renoir)

Jacques- 5

Uliveto
(Van Gogh)

Tab.2.2 Tipologia testuale

1° (Astratto)

2° (Semi-iconico)

3° (Iconica)

Iris (Van Gogh)

5

2

3

Isola di Cirella
(foto)

4

4

1

Painting by
awassabee
(Monet)

L'urlo (Munch)

[ —

Jacques-Bergeret
(Renoir)

o

86




RIFL (2013) Vol. 7, n. 1:

DOI 10.4396/20130306

58-92

Uliveto (Van

Gogh)

Tab.2.3 Tipo di trasposizione.

Trasp. Oggettiva Trasp. Semantica  Trasp. soggettiv
Iris (Van Gogh) 3 7
Isola di Cirella 2 3 4
(foto)
Painting by
awassabee
(Monet)
L'urlo (Munch) 1 5 3
Jacques-Bergeret 6 3
(Renaoir)
Uliveto (Van 1 4 4
Gogh)

Tra i dati riportati nella tab.2 & opportuno pdrrerisalto:

le 8 volte in cui il campione ha optato per desonizdi carattere plastico
(eidetiche, topologiche e cromatiche) a proposéitapera Iris;

le 6 volte in cui ha fatto ricorso alle figure rethe in riferimento a Iris;

le 3 volte in cui ha fatto cenno ad un contenutieremziale della foto
dell'isola di Cirella;

il ricorso ai formanti plastici per 5 volte a pragpio dell’isola di Cirella;

il ricorso ai formanti figurativi per 4 volte, nalldescrizione del’isola di
Cirella;

le 8 volte in cui ha fatto uso di formanti figusata proposito dell’'urlo di
Munch;

le 9 volte in cui ha utilizzato artifici retoriciep descrivere I'uliveto di Van
Gogh.

Dai risultati della tab.2.1, i punteggi che merdath essere evidenziati sono:

le 6 volte in cui si é riscontrata una densita samnedia a proposito
dell'isola di Cirella, insieme alle 3 volte in ceissa € apparsa bassa;

le 4 volte in cui la densitd semica riferita allurdi Munch, e risultata
media, insieme alle tre volte in cui € apparsadass

Dai risultati della tab.2.2 richiedono attenzione:

le 4 volte in cui l'isola di Cirella e stata destaiin modo “astratto”, insieme
alle 4 volte in cui se n’é parlato in maniera medamente figurativa.

Dai risultati riportati nella tab.2.3 € opporturepsalare:

le 21 volte in cui il campione ha optato per urasiutazione cosiddetta
semantica e le 21 volte in cui questa é statgdigoggettivo.
Le 4 volte in cui e stata scelta la trasmutazioggettiva.
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Per quanto concerne i requisiti semiotici (tab@g da dire che I'utilizzo di
formule linguistiche classificabili come “formargiastici”, risulta per molti versi
coerente con l'impressionismo di Van Godtis(e Uliveto), di Monet Painting by
awassabeee di Renoir Jacques-Bergeretche si caratterizza per I'uso di linee,
forme geometriche e colori tramite i quali raffigue il contesto percepito in prima
persona e filtrato dall’esperienza soggettiva, meoadi piu con I'espressionismo
de “L'urlo” di Munch, il quale trova nei “formanfplastici’ I'elemento semiotico
necessario per raffigurare I'espressione persatella realta. Questo ragionamento
non stride con il frequente ricorso (6 volte) dlgure retoriche, dal momento che
con esse gli autori dei testi descrittivi hanno lisiiamente recuperato, per via
simbolico/verbale, quegli elementi iconico/referiatiz che I'immagine non
richiama chiaramenté

All'inverso, I'immagine palesemente piu iconica,ftao dell'isola di Cirella, viene
descritta pochissime volte mediante espliciti chi referenziali, poiché risultano
preferiti i “formanti plastici” (5 volte) e i “forranti figurativi’ (4 volte) e queste
scelte, che potrebbero apparire inesatte, rappessenil tentativo di volere
sottacere ci0 che e evidente (la iconicita dellto)foper dare spessore alle
attribuzioni simboliche dei contenuti raffiguratiorc i formanti figurativi, a
prescindere dall’evidente rimando referenziale efidafido un ruolo
importantissimo alla interpretazione delle companendetiche, topologiche e
cromatiche.

L'urlo di Munch é stato descritto per 8 volte con formsgenantiche classificabili
come formanti figurativi. Questa contraddizione clan palese plasticita che
parrebbe caratterizzare l'opera, € dovuta al fatt®, nonostante la forte
stilizzazione simbolico/espressiva, I'elemento caletdel dipinto & stato inteso dal
nostro campione in chiave esclusivamente antropl@nossia in un formato
figurativo anziché, appunto, plastico e pertantnsoderato un uomo senza ombra
di dubbio. In questo caso il campione ha infattiagato I'espressione soggettiva
dell'artista ed ha utilizzato termini figurativi pdescrivere il volto disperato di un
uomo che urla.

Per raccontare le emozioni provocate dalla visideuliveto di Van Gogh, si é
fatto uso per 9 volte di figure retoriche. Questmasktra una lettura traslata, da
parte dell'intero campione, delle forme in essadrdg le quali sono stat@si poste

su un piano semantico inerente alla evocazione,tienéda, di caratteristiche
comportamentali umane (forza d’animo e di volomtiiaccamento alla terra e alle
proprie radici, ecc.).

Per quanto attiene alla densita semica (tab.2elxel volte in cui, a proposito
dell'isola di Cirella, essa e risultata di livelioedio insieme alle 3 volte in cui si &
rivelata bassa, sono coerenti con il tentativoaie in secondo piano il rimando
iconico della fotografia, a vantaggio di una prewvaé lettura plastica, cosi come
gia notato nella tabella precedente. Tali due waiohi semiche confermano
I'orientamento del campione di classificare il sigato dellimmagine dellisola,
non in chiave referenziale bensi seguendo modaditatte e simboliche.

Le 4 volte in cui la densita semica d&Jrlo di Munch e stata classificata “media”
e le 3 volte “bassa”, si scontrano con la letfigarativa se non addirittura iconica
emersa dall'analisi dei dati riportati in precedignladdove I'aspetto antropomorfo

*L Da qui il ricorso ai formanti plastici. Ricordiamohe Peirce considera la metafora una
icona/immagine.
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aveva di fatto messo in secondo piano la conforom@&zsimbolica e stilizzata del
soggetto.

Le 5 valutazioni medio-alte ottenute dalliveto, evidenziano il riconoscimento in
chiave figurativa degli aspetti plastici (eidetiei cromatici), i quali hanno cosi
promosso le descrizioni retoriche degli stessi.

| dati raccolti nella tab.2.2 sollecitano una va#tibne analoga con riferimento alle
4 volte in cui sono stati definiti astratti i teskescrittivi dell'isola di Cirella. Con
cio si evidenzia una coerenza con il tentativonedo nella tab.2, di far passare in
secondo piano la forma iconica della sua raffigiaraz in foto, reputata, forse,
portatrice di limitate connotazioni, a vantaggio llae sottolineatura delle
componenti astratte e quindi plastiche.

Infine, dalla tab. 2.3 &€ emerso che solo 4 volte $atto uso di trasmutazioni
oggettive a vantaggio di quelle semantica (21 yatsoggettiva (21 volt&)

6. Conclusioni

| brevi commenti finali che seguono non possono eheardare il dato appena
riportato, inerente ai modelli di trasmutazione fs@quentemente adottati, ossia: il
prevalente ricorso alle trasmutazioni cosiddetiggsttive e a quelle denominate
semantiche. La ragione di cio, segnalata dal fretguaso delle figure retoriche, &
dovuta con molta probabilita all'esigenza di pomesecondo piano il rimando
referenziale delle immagini a vantaggio dell’interme di aprire una parentesi per
cosi dire simbolico/poetica, che possa consentirvalgersi al lettore, non solo in
maniera meramente informativa ma piuttosto in ahi@amotiva e passionale.
L’'unico modo, forse, per riuscirvi era quello disagnare alle parole scelte un
significato ulteriore, separato dai riferimenti effivi e percio ricco di quelle
suggestioni che il campione ha avvertito osservatickitamente le immagini.

Si e detto che la possibilita di riscontrare unibuppo iconico-narrativo, labile ma
comune, nella descrizione delle immagini sottopasteaduzione intersemiotica, €
dovuta alla comprensione condivisa ed al riferimeat medesimo universo
semantico, lessicale e pragmatico.

Cio, peraltro, permette di adottare la noziondglirktivita e di rinvenire i formanti
figurativi in un testo letterario, inducendo di ttatad immaginare, in misura
verosimile, situazioni, scenari e dettagli ai qu@lcomponenti narrative intendono
rimandare il fruitor&®. Il ricorso alle figure retoriche rappresentaehtativo di
esplorare una strada che sia in grado di alladgas&rette maglie della denotazione
per provare una riproposizione discorsiva delle sjpas, sempre fissata
lessicalmente, sottolineando le connotazioni sakcitalla visione delle immagini
oggetto di traduziorf&

Di esse, non a caso, ha fatto uso la maggior metemembri del campione,
ravvedendo in ci0 lo strumento piu opportuno peddssfare l'aspirazione di
rappresentare verbalmente le passioni suscitaedsione delle opere d’afte

“La dolcezza delle linee”; “...emana forti vibrazidhi

2 La trasmutazione oggettiva & stata utilizzataaptto per descrivere la foto dell'isola di Cieell

3 Si veda la parentesi sul realismo letterario esposlle pagine precedenti.

* Su questo tema Maria Pia Pozzato & netta quarfdomaie che: “...I'analisi lessicale delle
passioni € vincolata ad una fissazione linguisticguindi iper-culturale delle forme passionali che
sono state fissate lessicalmente nel thesaurusadileterminata lingua storica (Pozzato, 2012)

%5 Talvolta anche sintattiche e di suono.
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“...stagioni del cuore”; “...un’isola nel mare, le radi...”
“...'immobilita della vita che pure scorre veloce”.

Sinestesie, metafore, ossimori, ma anche analiggigholi, metonimie, sineddoche
e soprattutto ekfrasi e ipotiposi.

C’e anche un’altra ragione che ha indotto i soggeinvolti ad utilizzare le figure
di significato: allontanare il proprio testo deftord da ambiti prosaico/informativi,
avvicinandolo a contesti meno certi e ovvi ma pghi e timict®. Cio in relazione
al fatto che le immagini artistiche appartengon@r statuto prima e per
interpretazione soggettiva poi, ai secondi ambitche le figure di significato
costituiscono I'espediente semantico piu adatt@siaassimilare il testo descrittivo
ai contesti estetico/poetici delle opere d’artecogate, sia per rievocare, con poche
ma efficaci parole, gli stati d’animo avvertitilgriardarle.

| testi poetico/emotivi, a differenza di quelli raerente informativi che, com’e
noto, esibiscono una evidente referenzialita vdtaraccontare le immagini
osservate, lavorano esattamente all'inverso: dceédao gli aspetti denotativi per
volgere lo sguardo verso le connotazioni e i giusliggettivi.

Ne consegue, nel primo caso, una esplicita esdasttematica, povera di
connotazioni, che indurra il fruitore ad intendeapidamente gli oggetti descritti,
nel secondo caso, I'impossibilita di chi ascoltéegge, di immaginare gli oggetti
raffigurati nelle opere iconiche, riconoscendo sdbb suggestione provata
dall'autore e segnalata tramite i tropi preséeélti

Dunque, il concorso di denotazione e connotaziesersdo il formato tradizionale,
che considera quest’'ultima come un significatoridte che si aggiunge ad un altro
pre-esistente, lascia il campo alla sola connotezi@ quale, priva di ancoraggi
denotativo/referenziali, consegnera al fruitore torée suggestione emotiva, priva
pero della possibilita di raggiungere il refereet@cato dall'immagine descritta.
Tutto questo e dovuto alla potenza evocativa délere di significato, le quali
saranno in grado di provocare un giudizio che t&saltanto piu benevolo quanto
pill 'argomentazione scelta tocchera la sfera emodel fruitoré®. Emozioni e
dimostrazioni costituiscono le gambe sulle quakggiano le argomentazioni;
tuttavia, solo le prime, le emozioni, veicolate laalcifra stilistica della forma
comunicativa adottata, potranno rendere i tessipaali, suggestivi e belli.
Persuadere anziché informare; mostrare piuttoste kdccontare. Le prime
appassionano molto di piu delle seconde e la pralit raccontare, eminentemente
simbolica, per risultare efficace e coinvolgenteyrd sempre ricercare strumenti e
artifici con i quali descrivere iconicamente lalt&4.

“% Si veda I'esempio illustrato in precedenza, drdth “ La pelle di Zigrino” di Balzac.

" Nel primo caso prevale la figurativita e la tefizzmzione iconica, mentre nel secondo domina
I'astrazione e la plasticita che, descritti corustenti retorici e quindi non esclusivamente plastic
rimandano alla creativita ed alla immaginazionelelori.

8 Senza dimenticare che: “...I'enunciazione della jpmes la sua messa in scena narrativa e
discorsiva, implicano scelte altamente arbitragttate da una complessa strategia che poco ha a che
vedere con lo specifico del fenomeno passionalez&to, 2012)

49 4| passionale si presenta...nelle sue rese diseerstome qualcosa di molto fluido, non
facilmente circoscrivibile a un livello semanticorepiso, né a una componente precisa
dell’'organizzazione discorsiva e certamente molfid gmpio della pura dominazione attraverso
l'uso di espliciti lessemi passionali .” (Pozzatioli, 2002, p.57).
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